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LA BONDAD,
ELARTE

Por Omar Gonzalez

pesar del bullicio, medita.
ASiempre medita. Quienes lo
juzgan a primera vista, se equi-
vocan. Su vida es un viaje permanente a
la semilla, y a su patria, ese planeta que
llamamos Cuba, que es también la huma-
nidad. Ahora viene en silencio por la ca-
lle Sol, en la reverberante Habana Vieja.
Observa con atencion el rostro, la figura y
la sombra de los transelntes, se detiene
en los recodos de luz y se estremece ante
las congojas y holguras del alma, del alma
ajena y del alma propia. Lo registra todo.
A su lado, una mujer pasa contoneando-
se y un vendedor ambulante la convierte
en metéafora. Hay picardia en sus ojos, hay
inocencia. Ya los retraté.

Mientras camina, pareciera que no
toca el suelo; como si levitara, pero afinca-
do en un firme de nubes. Mueve los brazos
timida y acompasadamente, con elegancia
y a la vez con misterio, sin gestos obvios
que delaten sus verdaderos sentimientos.
Son los ademanes secretos que recorren
su obra. Porque él es también un enigma,
y lo que hace estd marcado por la armonia
contradictoria no solo de su vida, sino de
todas las vidas posibles.

Mira siempre en lontananza, aunque
tenga el horizonte al alcance de sus ma-
nos (vaya manera de ocultar la tristeza). Es
alegre y tiene una risa abierta, pero su si-
lencio semeja un abismo que no termina
nunca. Piensa cada palabra que dira, en-
tre otras razones porque la vida lo ensefi6

a no equivocarse y porque cul-
tiva la rara virtud de la decen-
cia, de no ofender a quien se
quiere, de no hablar mal de los
amigos. El es un caballero.
Naci6 en la mas necesi-
tada e irredenta periferia de
Santiago de Cuba, una ciudad
donde la historia es también el
aire, la luz, el tempo con que
fluyen las cosas, y la gente se
da a querer de tal modo que no
hay visitante capaz de negarse
al regreso. Sin embargo, ama
a La Habana hasta el punto de
que, fuera de ella, no puede ha-
cer arte, que es su vida. A fin
de cuentas, se trata de un san-
tiaguero irreductible y, al mis-
mo tiempo, de un habanero
agradecido, lo que en términos
simbdlicos e, incluso, deporti-
vos, representaria un oximoron
inocultable. Como decir agua
seca, hielo caliente, desierto
verde, «esta alegre tristeza que
todavia es vivir». Si pero no.
Adora a su familia con
una entrega y fidelidad ilimi-
tadas, solo explicable en los cédigos de
su acendrada hidalguia. Tiene una espo-
sa que seria capaz de gobernar al mundo
con tal de que nadie lo importune. Sus hi-
jos lo idolatran, al igual que lo han hecho
los padres de él, sus hermanos y una le-

...privilegia una nocién de

lo cubano no precisamente
carnavalesca ni esperpéntica,
sino arraigada en la conjugacién
de lo propiamente conceptual,
lo simbélico y lo genuinamente
popular...

gion de amigas y amigos que no cabria en
el recinto de la mayor exposicion de sus
ingenios mas recientes, sus espléndidas
colagrafias, 6leos y esculturas de temas y
colores raigalmente cubanos, pero inobje-
tablemente universales.




Les hablo, por supuesto, de un hace-
dor vitalisimo, de un demiurgo que es fuen-
te inagotable de energia y que responde al
nombre de Eduardo Roca Salazar, pero a
quien nadie en este mundo seria capaz de
identificar por tales sefias; en cambio, di-
gase Choco o Chocolate, evdquese la fuerza
ancestral de su cultura, y se tendra ante si
a uno de los mas importantes artistas cuba-
nos de todos los tiempos. Un maestro cuya
humildad resalta su grandeza como ser hu-
mano y su indiscutible singularidad artistica.
Choco, entiéndase bien, es Unico y diria que
irrepetible en la historia del arte cubano. Y
no exagero: digaseme otro que funde, sea y
piense como él, y callaré para siempre.

Si bien su estirpe proviene de una fu-
sion de culturas patrimoniales, donde el
resultado —aquello que Fernando Ortiz
identificara como ajiaco— siempre niega y
supera a las partes, al tiempo que privilegia
una nocién de lo cubano no precisamen-
te carnavalesca ni esperpéntica, sino arrai-
gada en la conjugacién de lo propiamente
conceptual, lo simbélico y lo genuinamen-
te popular; si bien todo eso, o quizés por
eso mismo, la practica artistica en Choco
rebosa un didlogo que va mas alla de lo que
se deja ver, inapresable en el disoluto juego
de las apariencias, o mejor —ahora cuando
todo se vende— de los abalorios.

Sabido es su afan iconografico liga-
do a la ritualidad yoruba y la inmanencia
antropolégica y figurativa que le es con-
sustancial a su obra —el ser humano es
su verdadera constante, todo gira en tor-
no a él—; conocida es su relacion con la
tradicion gréfica cubana, la que a su vez
mucho debe al amplio registro europeo (Es-
pafia, Francia y Alemania), latinoamericano
(México y Argentina) y estadounidense, pero
poco se ha dicho de los nexos que la obra
de Chocolate, al adentrarse en la neofigu-
racién, establece con artistas tan versati-
les como Jean Dubuffet, Francis Bacon,
Kooning o José Luis Cuevas y, aliln menos,
de su cercania, deliberada o inconscien-
te, a la obra compartida de John Ross y
Clare Camille Romano, cuyo derrotero es-
tético afinca sus raices en los tempranos
hallazgos gipsogréficos de Pierre Roche,
en los metal prints de RolfNesh, autor
de Hamburg Bridges (1932), emblemati-
ca siempre y tal vez la primera obra gra-
fica en la historia sustentada en recortar,
adherir y ensamblar elementos metélicos
sobre una superficie plana para después
imprimirlos; hasta arribar a lo que parece-
ria ser el parto definitivo del procedimien-
to colagréafico, con Michel Ponce de Leén,
Boris Margo y sus adhesivos de celuloide,
acetonay papel, y William Hayter y la apa-

ricién —ya en los afios cincuenta del pa-
sado siglo— de los pegamentos acrilicos,
que agilizarian el proceso con los més di-
versos materiales, afiadiendo consistencia
a las planchas.

Asi, hasta el hoy de esta novedosa
técnica, la colagrafia, asumida por Choco
y otros grabadores cubanos (Belkis Ayon,
Raul Alfaro y Miguel A. Lobaina e, incluso,
mucho mas jévenes) como una expresion
de resistencia ante las carencias econémi-
cas y materiales vividas en la Isla, princi-
palmente durante los afios noventa. Pero
en Choco la colagrafia ha sido mucho més
que un recurso coyuntural, ha devenido el
procedimiento distintivo de toda su obra
en las dltimas casi tres décadas. Y se ha
desenvuelto con tal soltura en sus rigores y
meandros, que hoy alterna la creacion ar-
tistica en este proceder con la docencia
eventual sobre el mismo tema en impor-
tantes instituciones de Europa, América
Latinay, sobre todo —véase el sentido que
toman las cosas de la vida y la vida de las
cosas— en Estados Unidos, que seria, di-
ciéndolo en buen cubano, como bailar en
casa del trompo.

Con todos estos artistas, y mas, dialo-
ga formalmente la obra de Chocolate, y lo
hace sin dejar de ser personal y auténtica.
Sé mueve con inusitada soltura entre la fi-
guracion informalista, la abs-
traccién y un neoexpresionismo
coémplice, querencioso, de la
figura humana. Todo ello sin
traumas ni rupturas extremas, di-
riase que candorosamente; de
ahi la confusién que genera en
algunos de sus estudiosos. Por-
que Choco extravia con su ha-
bilidad a quienes acostumbran
lecturas féciles, lineales, ret6-
ricas o caprichosas de la obra
de arte. Los advenedizos poco
pueden hacer si de revelarnos-
lo se trata.

Hay, por supuesto, otros
elementos caracteristicos de
la complejidad con que se es-
tructura la cosmogonia de Cho-
co. Algunos estéan a flor de piel,
como los que resultan de su re-
lacién con lo cubano y la cuba-
nidad; otros precisan de una
indagacion a fondo en los con-
textos de su formacion y en
sus referentes artisticos ac-
tuales. ;Hasta qué punto sus
obras representan variaciones
de un mismo tema? ;Por qué
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esa recurrencia a asuntos como el abrazo,
el descanso o la danza y sus danzantes? La
explicacion estarfa en el propio artista, en
su capacidad de entregarse en cada obra,
pero nunca al extremo de rasgarse las ves-
tiduras.

Una de las revelaciones més diverti-
das de esos ingredientes definitorios del
pensar y hacer de Choco se manifestd
cuando obtuvo el Gran Premio en la IV Trie-
nal Internacional de Grabado de Kochy, en
Japén, en 1999, y tampoco fue fruto de
la casualidad. La formacion académica
de nuestros estudiantes de arte —y Choco
abundé en ella cuando curs6 estudios de
Licenciatura en Historia del Arte en la Uni-
versidad de La Habana— comportaba (oja-
l& que todavia) un vasto y hondo recorrido por
las méas depuradas técnicas, estilos y tec-
nologias del dibujo y la gréfica orientales.
Profesores artistas como Servando Cabre-
ra Moreno, Antonia Eiriz y Jorge Rigol, por
solo mencionar tres de los mas conocidos,
se adentraban frecuentemente en la sen-
cillez y elocuencia del trazo, la curva, la
linea y la mancha del arte oriental, espe-
cificamente del japonés, tan diferente del
chino y el indio. Mediante la observacién
permanente, esa eterna relacién entre el
ideograma y el pictograma ha ensefiado
al ojo humano de aquellas latitudes a sim-
plificar lo real, procurando siempre la for-
ma equilibrada, agradable, acompasada,
de los objetos y hasta de los sentimientos.
Todo en el arte oriental remite a un simbo-
lo; todo en la obra de Chocolate compor-

ta una cualidad no menos alegérica. Y fue
esta capacidad de proponerse y lograr la
sintesis la que determiné que el jurado de
la Trienal de Kochyle concediera el Gran
Premio, convirtiéndolo en el primer extran-
jero que lo ganaba en la historia del pres-
tigioso evento.

Este es el Choco que he visto crecer
y crecerse en el tiempo, y tal la parte del
repertorio que decido mirar cuando lo vi-
sito en su estudio. Es el hermano entrafia-
ble que pudiera suscribir estos versos de
nuestro comin amigo Jests Cos Causse,
en el extraordinario poema que dedicara a
Fidel: «<Naci con las manos vacias y tan le-
jos de la fuente, que nunca tuve rostro en
la infancia y siempre tuve sed».

Colmada la sed, Choco es el rostro en gra-
titud, y su obra, parte esencial de la fuente.

Alla los que no lo ven, los que, de tan-
to querer olvidarlo, nos lo recuerdan siem-
pre. Son los ciegos de alma y los tuertos
con ley. Yo me entiendo.

Chocolate es un premio para esta isla-
planeta-humanidad, y ella lo agradece. E2

CHOCO: FROM THE GOODNESS,
THE ART

Despite the bustle, he meditates. He
always meditates. Those who judge

him at first sight are wrong. His life is a
permanent journey to the seed, and to his
homeland, that planet we call Cuba, which
is also humanity.

While walking, it seems that he does
not touch the ground; As if levitating, but
settled in a firm cloud. He moves his arms
shyly and rhythmically, with elegance and

"at the same time with mystery, without

obvious gestures that betray his true
feelings. They are the secret gestures that
run through his work. Because he is also
an enigma and what he does is marked by
the contradictory harmony not only of his
life, but of all possible lives.

| speak, of course, of a most vital doer
who responds to the name of Eduardo Roca
Salazar, but whom no one in this world
would be able to identify by such signs;
Instead, say Choco or Chocolate, let the
ancestral force of your culture evolve, and
you will have before you one of the most
important Cuban artists of all time.

Although his origin comes from a
fusion of patrimonial cultures, where the
result always denies and surpasses the
parts, while privileging a notion of the
Cuban rooted in the conjugation of the
properly conceptual, the symbolic and the
genuinely popular.

This is the Choco that | have seen
grow and grow in time, and such the part
of the repertoire that | decide to look at
when | visit it in its study.

Choco is the face in gratitude, and his
work, an essential part of the source.

Pity for those who do not see it, those
who, from wanting to forget it, always
remember it. They are the blind of soul and
the torturers with law. | understand myself.

Chocolate is a prize for this island-
planet-humanity, and it appreciates it. E3




